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WAGNERIANA CATALANA Nº. 42       ANY 2015 

TEMA 10: ALTRES TEMES 

TÍTOL: LA MÚSICA A BRASIL EN TEMPS DE L'IMPERI (1808-1889) 

AUTORA: Eva Muns 

 

 

El sentit del ritme i lôinstint natural per la musicalitat, s·n trets 

característics del poble brasiler, que vaig descobrir en la meva 

visita a aquell país dels Tròpics. Aquest treball parteix dôaquella 

experiència viatgera i de la curiositat que es va despertar en mi en 

con¯ixer la vida i lôobra de Chiquina Gonzaga, (1847-1935) la 

primera dona brasilera que va dirigir una orquestra, i compositora 

de varietat de melodies.  

Repassant lôevoluci· dôaquell pa²s, he centrat lôatenci· en la 

m¼sica de lô¯poca rom¨ntica, circumscrita al per²ode compr¯s 

entre el regnat de Joao VI, Pedro I i Pedro II, i he pogut constatar 

que els compositors dôaquell temps, s·n molt poc coneguts i 

recordats fins i tot en el seu país, tot i tenir una qualitat més que 

notable i ser autors de obres variades de delicada sensibilitat, 

algunes de les quals només es poden conèixer a través de 

ñyoutubeò, ja que s·n molts escassos els  

enregistraments comercials existents.  

 

 

 

Antecedents històrics 

 

La refer¯ncia de lôexist¯ncia de Brasil, es documenta a partir de lôany 1500, 

amb el descobriment dôaquelles terres per part del portugu¯s Pedro Alvares 

Cabral. Aquell extens país patirà nombroses invasions per part dels 

conqueridors europeus, dels francesos a partir de lôany 1530, dôEspanya i 

Portugal cap a 1580, dels Països Baixos cap a lôany 1624, i a partir de 1808, la 

L 
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Cort portuguesa es refugia a Brasil, com a conseq¿¯ncia de lôinvasi· del seu 

país per les tropes franceses.  

Durant els segles XVI al XVIII, els invasors ocuparan els estrats benestants del 

país, tenint en compte que la població autòctona es troba culturalment 

desatesa, mancada de recursos materials i espirituals, i sotmesa a lôesclavitud 

en un percentatge elevat, per¸ en el segle XIX, a mesura que Brasil sôanir¨ 

desenvolupant socialment i econòmica, sota la influència estrangera, les 

inquietuds art²stiques dels brasilers sôorientaran envers els mestres europeus el 

coneixement dels quals procedeix de les indicacions que els faciliten els 

preceptors que exerceixen el seu mestratge a la cort, i fan extensiu a les 

classes populars. 

 

Amb lôarribada de D. Joao VI de Portugal a Brasil, (1808-1821) descendent de 

la família Bragança, comença una nova època, marcada per lôinstauraci· de la 

monarquia. Una monarquia ñadoptivaò perqu¯ prov® de Portugal, imposada per 

les circumstàncies que envolten el país lusità, però que en general és 

acceptada pel poble. Sota la hegemonia del rei, sôactiven diverses iniciatives en 

lô¨mbit econ¸mic, cultural, cient²fic, administratiu, jur²dic i art²stic.  

Jean-Baptiste Debret. Vista interior da Capela Real, dibuixada desde lôesgla· superior de 

lôaltar major; mirant cap al costat de lôentrada de lôesgl¯sia. Lôorquestra ocupava tota la part 

superior del fons. Del llibre ñVoyage Pittoresque et Historique au Br®silò. 
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Va ser el responsable de la creació i organització de la Impremta Regia, del 

jardí botànic, la casa dels Expósitos, el cos de bombers, la marina mercant, 

diverses escoles per tot el país, així com la fundació de la Biblioteca Real, el 

Teatro Real Sao Joao, lôAcad¯mia Imperial de Belles Arts, etc.  

Va fomentar també la producció agrícola del cot·, la canya de sucre i lôarr¸s 

així com la navegació fluvial. Tot i ser un rei absolutista, va saber potenciar 

lôeconomia del Brasil, durant els tretze anys que va residir a aquell pa²s, abans 

de retornar a  

 

 

Portugal i recuperar la corona fins a la seva mort lôany 1826. Amant de la 

música, va fundar la Capela Real, amb un cor de 50 cantaires, entre ells 

magnífics virtuosi italians, i castrati i 100 professors executants, dirigits per dos 

mestres de capella i va posar al seu front el Pare Jose Mauricio Nunes Garcia 

(1767-1830), compositor, organista, director dôorquestra, home culte, formador 

de músics, introductor de la música dels grans mestres europeus a Brasil. Lôany 

1798 és nomenat mestre de capella de la catedral de Rio de Janeiro, i va fa 

lôenc¨rrec de preparar la m¼sica per les festivitats oficials. Jos® Maur²cio ®s 

autor de moltes obres, de caràcter sacre: Salms, Vespres de Nossa Senhora 

per a la catedral de Rio, Motet Te Christe solum novimus, Missa en mi bemoll 

per a tres veus i orquestra, Missa pontifical, Benedictus, Stabat Mater, Missa de 

difunts, etc. El seu deixeble Francisco Manuel da Silva (1795-1865), mestre de 

violi, de cello, piano i orgue, i compositor. Durant lôesplendor de la Cort a Rio va 

formar part de lôorquestra de la Real C¨mara. 
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El Primer Imperi: Don Pedro I 

 

Don Pedro I, (1798-1834) fill de Joao VI i Carlota Joaquina de Borbón, va ser el 

continuador de la reforma global de Brasil, iniciada pel seu pare. Don Pedro I 

serà proclamat Emperador Constitucional de Brasil el 1822 i hi regnarà fins 

1831, any en que ®s obligat a abdicar, a causa de lôemancipaci· pol²tica del 

país. De ben jove se sent atret per la música. Va tenir com a professors José 

Mauricio i Marcos Portugal dels quals va rebre lli­ons te¸riques i dôinstrument 

com el fagot, trombó, clarinet, flauta i violoncel. Amant del cant, com a mestre 

de composició, contrapunt i harmonia va tenir Sigismundo Neuckomm, 

compositor i pianista, que havia sigut deixeble de Haydn i va ser anomenat 

mestre de la Capela Real. La seva esposa, la princesa Leopoldina dôAustria 

lôany 1821, va escriure al seu pare dient-li: ñEl meu marit és compositor, us fa el 

present dôuna simfonia i un Te Deum compostos per ell mateixò. Altres obres de 

Pedro I van ser una ¸pera en portugu¯s, lôobertura de la qual va ser executada 

Vítor Meireles (1832-1903) Primeira Missa no Brasil. Oli sobre tel.la 270 x 357 cm. 

Museu de Belles Arts. Rio de Janeiro 
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al Teatro Italiano de París 

lôany 1882, una Missa que 

es va cantar a la Capella 

Imperial el 5 de desembre 

de 1829, per celebrar les 

seves segones núpcies, un 

Himne de la Independència 

i Himne da Carta, entre 

dôaltres. 

 

El Segon Imperi: Don Pedro II 

 

Amb lôabdicaci· i trasllat for­·s de Pedro I a Portugal, sôinicia el segon Imperi. 

Pedro I nomena un consell de regència (1831 a 1839) fins que el seu fill Pedro 

II, (1825-1891) que aleshores només té sis anys, pugui ser nomenat 

Emperador, situaci· que es produeix lôany 1841. El regnat de Pedro II es 

perllongarà gairebé 60 anys (1889). Pedro II va saber dotar Brasil de 

prosperitat. Recollint el llegat dels seus antecessors, coneixedor de la riquesa 

humana i material dôaquell pa²s, i dotat dôinquietuds socials i art²stiques va 

intentar que Brasil arribés a ser considerat un país desenvolupat dôalt nivell, i ho 

va aconseguir, havent rebut, en conseq¿¯ncia el sobrenom dôEl Magn¨nim. 

Els anys 1840 van ser de consolidaci·, amb lôintent de restaurar la unitat 

nacional. Malgrat que les dues dècades següents van ser conflictives amb els 

països fronterers: Brasil va entrar en guerra amb Argentina (1851-1852) i amb 

Paraguai (1864-1870), destacant en ambdues comtesses lôex¯rcit carioca com 

una pot¯ncia militar, Brasil sôanava expandint econ¸micament. El caf¯, el cot·, 

el tabac, el sucre, el ferrocarril (1854), les línies telegràfiques (1852), les 

carreteres, lôobertura del riu Amazonas per a la pesca internacional (1867), les 

mines, etc., van contribuir al desenvolupament del país així com el suport a les 

arts i les ciències. Els anys 1870 va seguir lôexpansi· del Brasil, amb la gradual 

abolici· de lôesclavitut (entre 1871 i 1888) amb el suport de lôemperador, fins 

lôany 1889 que, amb la implantaci· de la Rep¼blica, el Rei es va veure obligat a 

abdicar i abandonar el país per instal.lar-se a Par²s, on va morir lôany 1891. 
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Don Pedro II va viatjar a Europa en diverses ocasions al llarg del seu regnat. 

Coneguda va ser la seva afecci· per Wagner i nô®s una prova el que Wagner 

escriu a ñ Mi vidaò on relata el següent: Per aquella època (1857) vaig rebre una 

sorprenent ep²stola dôun individu anomenat Ferreiro (Ernesto Ferreira França) 

que assegurava ser Cónsul del Brasil a Leipzig, datada a Dresde el 9 de març 

de 1857, en la que em comunicava que lôEmperador de Brasil sentia un gran 

interès per la meva música. La meva resposta devia contenir alguns dubtes, ja 

que Ferreiro, en una nova carta, môexplicava que el seu sobir¨ li agradava 

lôalemany i tenia grans desitjos de rebre la meva visita a Rio de Janeiro, on 

podria dirigir personalment les meves obres. Només que es cantava únicament 

en italià, per la qual cosa hauria de fer-se primer la traducció dels meus textos, 

cosa fàcil i fins i tot beneficiosa pels meus poemes. Lo curiós va ser que tal 

proposició em va sorprendre agradablement. No hi havia dubte que compondria 

f¨cilment un poema apassionat que sôajustaria molt b® a lôitali¨ i vaig pensar 

amb més força que mai en Tristany i Isolda. De bones a primeres, i per posar a 

prova la generosa simpatia de lôemperador de Brasil vaig adre­ar a Ferreiro els 

tres arranjaments per a piano de les meves primeres òperes, luxosament 

enquadernats, i vaig esperar durant llarg temps lôafalagadora carta, anunciant-

me la brillant acollida que aquells havien tingut a Rio Janeiro. Però mai més he 

sentit parlar ni de música ni de lôemperador de Brasil, ni del c·nsul Ferreiroò. 

ñTamb® Semper va tenir relacions arquitect¸niques amb aquell pa²s dels 

Pablo Américo (1843-1905). Batalha do Avaí. Oli sobre tel.la. 600 x 1.100 cm. 

Museu de Belles Arts. Rio Janeiro. 
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tr¸pics. Havent sortit a concurs la construcci· dôun nou teatre dô¸pera a Rio 

Janeiro, el meu amic va provar fortuna i va dissenyar uns magnífics planells 

que ens van interessar força. Ignoro si les relacions de sempre amb el Brasil 

van ser més satisfactòries, però el que sí és cert, és que no va construir mai 

cap teatre en aquell pa²s.ò ñDespr®s dôhaver esbossat la composici· del primer 

acte de Tristany i dôhaver-me donat compte del caràcter que la meva música 

anava prenent, no podia reprimir les ganes de riure en recordar els meus 

intents dôescriure una esp¯cie dô¸pera italiana. I vaig de deixar de preocupar-

me de si rebia o no not²cies de Brasilò.  

Vint anys m®s tard (1876) tenim refer¯ncia dôuna an¯cdota en la que lô 

Emperador de Brasil D. Pedro II arriba a Bayreuth, com ho explica B. 

Kellermann en lôobra ñLa vida y m¼sica de Lisztò. ñEntre els concurrents a les 

festes sôhi trobava tamb® Don Pedro II, lôEmperador del Brasil, que va haver 

dôabdicar tretze anys 

més tard. Era un home molt 

instruït, gran amic de les 

belles arts i admirador de 

Wagner. Ningú va 

pensar en anar-lo a rebre 

a la seva arribada, 

malgrat que li havien 

reservat 

algunes 

habitacions al 

Palau, per disposició del rei Lluis II de Baviera. Don Pedro es va traslladar en 

un senzill cotxe de lloguer fins lôhotel Sol, on per la nit es va barrejar entre el 

p¼blic com un hoste m®s, sense cridar lôatenci· de ning¼. Nom®s el vaig 

recon¯ixer jo, per haver estat informat al respecte, des de lôestaci·. 

LôEmperador que dominava lôalemany a la perfecci·, conversava animadament 

amb les persones que el rodejaven, molt content, pel que semblava, de no 

haver de mantenir etiqueta de cap mena. Era de molt bona presència i es 

destacava per la seva bonica barba de patriarca. Al dia següent, el seu nom 

figurava entre els demés en la llista dels hostes. A la columna de professió, 

Vista interior del Festpielhaus de Bayreuth 
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havia indicat ñEmperadorò i en la de proced¯ncia figurava ñBrasilò. Nom®s 

aleshores es van fixar en ell i el traslladaren al Palau Reialò. 

 

Lôambient musical al Brasil 

 

La història musical culta de Brasil comença segons els historiadors, amb 

lôarribada dels colonitzadors religiosos a aquell extens pa²s, cap a lôany 1539. 

Els indígenes ja eren sensibles al cant i a la música que practicaven amb 

instruments rudimentaris com flautes, o guitarres abans que arribessin els seus 

colonitzadors, però la música culta, va ser introduïda per aquells primers 

conqueridors, que representaven autos sacra-mentals amb cants i danses com 

també ho feien els natius brasilers però amb estil i ritmes ben diferents. Les 

peces es cantaven en portuguès, castellà o tupí, i posteriorment, en llatí. 

Versaven sobre temes religiosos com ho demostren els t²tols: ñA trag¯dia do 

rico Avarento e L§zaro Pobreò(1575), ñAuto das onze Mil Virgensò (1583), ñAuto 

de Sao Sebastiaoò (1584),etc.,de Serafim Leite, o ñAuto da Pregaçao 

Universalò(1567), del Venerable José de Anchieta, per citar-ne alguns. 

El gust per la m¼sica implantat dôaquesta manera, principalment pels jesuµtes, 

que vol combinar el gust musical amb un missatge evangelitzador i social, es 

va arrelant i extenent al Brasil dels segles XVII. Des de Bahia a Rio, de Minas 

Gerais a Sao Paulo, sôexpandeix la música religiosa.  

Les esgl®sies tenen els seus serveis organitzats: sôinstal.len ¸rgans, els m¼sics 

es reuneixen en corporacions i constitueixen germandats. Cap festa no és 

completa sin· hi participen cantants i instrumentistes. Tamb® sôorganitzen 

grups musicals en les famílies, que munten concerts particulars. A part dels 

autos sacramentals amb la seva càrrega religiosa, lôinter¯s pel teatre cantat, ®s 

dir, l`ô¸pera, comen­a a despuntar. Sôobren ñCasas dô¸peraò a Rio de Janeiro, 

Bahia, Sao Paulo, Belém, Porto Alegre, etc. El teatre carioca més antic de 

lô¯poca colonial va ser fundat pel Padre Ventura lôany 1767 i va ser destruµt per 

un incendi lôany 1776. Sôhi van representar obres de lôescola napolitana, 

cantades per mulatos acompanyats per una orquestra dirigida pel seu 

fundador, com ñLôItaliana in Londraò de Cimarosa, i moltes peces bufes, de 

teatre picaresc i descarat dôAntonio Jose da Silva, en les que sôintercalaven 
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àries, duetos, cors, danses i text parlat, a la manera de les sarsueles. Va haver 

molts músics que van cultivar aquest gènere així com la música sacra. 

 

Els esdeveniments polítics incideixen en la vessant artística de Brasil. En 

lôaspecte musical, la Capella Real que en ¯poca del seu fundador estava 

pletòrica, es reduïda a 27 mestres. La música sacra desapareix. La producció 

de musica pròpia es fa palesa amb les partitures de compositors autòctons, 

entre els que destaca Francisco Manuel, que escriu música de saló: romances, 

valsos, modinhes, lundus, una ¸pera O Prestigio da Lei. Es lôautor del himne 

nacional del Brasil. Va col.laborar amb la Sociedade Beneficiente Músical 

destinada a promoure la cultura de lôart i exercir la benefic¯ncia rec²proca entre 

els artistes i associacions, i en cas de mort dôells o de les seves fam²lies. 

També va col.laborar amb la Sociedade Filarmonica de Rio de Janeiro, per 

incrementar el cultiu de la bona música. La seva contribució més importat va 

ser lôany 1848 va fundar el conservatori de M¼sica de Rio de Janeiro, que va 

dirigir fins la seva mort. 

Per aquella època comencen a representar-se obres dôautors brasilers. Hi ha 

predilecció per melodies sensuals. Amb la creació de la Imperial Academia de 

Música e opera Nacional e o Canto em Vernáculo (1857-1863) impulsada entre 

dôaltres, per Jos® Amat, exiliat a Brasil des de 1848 a causa de la Revolució 

carlista, fincat a Rio Janeiro, es van representar a imitació de les sarsueles 

espanyoles, nombroses peces interpretades en portugu¯s, ja que sôhavia 

imposat la tend¯ncia dôutilitzar la pr¸pia llengua per les representacions 

cantades. Els compositors europeus són donats a conèixer: Rossini triomfa en 

els teatres, cantat per artistes italians, però també son interpretades óperes de 

Bellini, Donizetti, Verdi, Paccini i també dels francesos Auber, Hérold, etc.  

 

Arriba el Romanticisme a Brasil 

 

Lôambient musical durant el segle XIX, gaudeix de molta popularitat en els 

ambients benestants del país. Fomentat per la burgesia i la Cort, va ser intens 

malgrat les revolucions i moviments polítics existents. Amb el regnat del seu 
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Emperador Pedro II, més interessat per les arts i la cultura que per la política, 

es van desenvolupar nombroses iniciatives culturals a lôentorn de la m¼sica. 

Entre les primeres nombroses societats musicals que van aparèixer a Rio, 

podem destacar el Clube Mozart, fundat lôany 1867, del qual va ser figura 

destacada el violinista i compositor britànic John Jesse White que va viure a 

aquella ciutat durant més de deu anys i junt amb altres entusiastes del 

compositor de Salzburg van organitzar concerts i difondre la seva música amb 

artistes locals. Aquesta societat va ser presidida per Antonio Leite Ribero i 

després per Joaquim Rocha Fragoso i va anar augmentant de socis de manera 

que lôany 1875 ja comptava amb m®s de 500 afiliats, dels quals prop de 150 

eren músics. 

El mes de febrer de 1882, un altre m¼sic dôorigen angl¯s, violinista, compositor i 

crític musical, fincat a Brasil, Roberto J. Kinsman Benjamin (1853-1954) va ser 

el fundador dôuna altre societat musical: el Clube Beethoven, que sota la 

presidència dô Albert Tootal va donar prop de 150 recitals, va crear un quartet 

estable, va donar lôoportunitat de tocar a molts artistes i va integrar en els seus 

programes la música de Beethoven i altres músics europeus, Weber, Haydn. 

Lôany 1883 Jos® White, violinista mestre de la princesa Isabel, dôorigen cub¨, 

fundava la Sociedade de Concertos clássicos (1896), amb Artur Napoleao. 

També la Sociedade Filarmònica Fluminense organitzava concerts de cambra i 

la Sociedade Artur Napoleao & Míguez e Bevilacqua intentaven obrir el ventall 

de la música donant a conèixer al poble brasiler altres artistes diferents dels 

consagrats de la lírica italiana, com els romàntics francesos, alemanys i russos. 

També hi ha referències de la creació del Clube Ricardo Wagner, després 

Clube Botafogo, Del Clube Haydn, fundat per Alexandre Levy a Sao Paulo lôany 

1883, Clube Weber, Clube Schubert, Sociedade alema de música que va 

estrenar lôany 1865 Der Freischutz, a Rio, la Societ® Chorale Fran­aise, la 

sociedade Euterpe, a Bahia, etc, societats dedicades a músics europeus la 

m¼sica dels quals era descoberta a lôafecci· carioca. Aix², en els programes 

dels seus recitals i audicions trobem obres de Shubert, Shumann, Rossini, 

Flotow, Mendelssohn, Saint-Saens, etc.  

Dôaquella ¯poca nom®s trobem una societat dedicada a un músic autòcton: el 

Clube Carlos Gomes, a Rio i a Pernambuco, que va ser molt activa en lô¯poca 
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de triomf del compositor a 

Itàlia. Totes les grans 

novetats de les escenes 

europees, les òperes de 

Mascagni, Leoncavallo, 

Giordano, Puccini, 

Massenet son presentades 

al públic brasiler. Per 

lôinflu¯ncia dels defensors 

de Wagner, i aprofitant el 

succès de les 

representacions 

operístiques italianes, també els drames wagnerians són descoberts a 

lôafeccionat carioca. Lôany 1883, es representa Lohengrin, el 1892 Tannhauser, 

el 1905 Els Mestres Cantaires de Nuremberg, el 1910 Tristany i Isolda, lôany 

1913 Parsifal i La Valkyria i el 1922 la Tetralogia completa. Els millors cantants 

del seu temps van desfilar pels seus teatres, cantades en italià, fins que a partir 

de 1922, en commemoració del primer centenari de la Independència, van ser 

convidades companyies alemanyes, i es va interpretar Wagner en la seva 

llengua original.  

Va haver moltes revistes i diaris dedicats a la música: O Trovador, Brasil 

Músical, Lira Eolica, Gazeta Músical (1891) editada per Fertin de 

Vasconcelos&Morand i la Revista Músical e de bel.las Artes, (1879), qualificada 

dôexcel.lent, dirigida per Artur Napoleao i Leopoldo Miguéz, revista Música,la 

Revista Ilustrada, etc., entre dôaltres.  

 

Els teatres dô¸pera  

 

Al llarg del segle XIX van ser construïts molts teatres dô¸pera a Brasil: el Teatro 

da Paz de Belem do Pará, Teatro Sao Pedro de Porto Alegre, el Teatro da 

Praia de Don Manoel (1834) que lôany 1838 es va dir Teatro San Januario, el 

Real Teatre de Sao Joao (1813), a imitació del San Carlos de Lisboa que va 

patir un incendi lôany 1824, i va ser reconstruµt amb el nom de Imperial Teatro 

Vista del Teatre dôAmazonas de Manaus: Un edifici 
espectacular en un entorn insòlit 
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Sao Pedro de Alcantara a Rio de Janeiro lôany 1826, per ser anomenat Teatro 

Constitucional Fluminense lôany 1832, Teatro Lirico Fluminense, Teatro Santa 

Teresa (1842) i Sao Salvador (1845) de Bahia, Municipal de Sao Paulo, Santa 

Isabel (1850) de Recife, Portoalegre, etc. 

Un teatre dô¸pera que cal citar, ®s el Teatro dôAmazonas, construït a la ciutat de 

Manaus, al nord-est del pa²s a la ribera del Rio Negro, afluent de lôAmazones. 

Els seus antecedents es situen lôany 1840 prop de San Jos® de Rio Negro, i al 

Teatro de Paja construµt lôany 1859. Amb lôexplotaci· del cautx¼, la ciutat de 

Manaus va experimentar un important desenvolupament econòmic, industrial i 

social, es va potenciar la navegaci· fluvial a vapor per lôAmazonas, es va 

construir la catedral, la biblioteca, el mercat, el museu, va habitar aquella ciutat 

una classe social benestant formada per enginyers, arquitectes, advocats, 

industrials que van insistir al govern per la construcci· dôun teatre dô¸pera. 

Lôany 1881 el govern nôaprova la construcci· que sôinicia lôany 1884, i despr®s 

de successives etapes de suspensió de les obres, el governador Eduardo 

Ribeiro dona lôimpuls definitiu perqu¯ el teatre es pugui acabar. La seva 

inauguració oficial és el 31 de desembre de 1896. El Teatre Amazonas, 

enclavat en aquella terra rodejada de selva i de les aig¿es de lôAmazonas, és 

certament un edifici singular, no tan sols pel seu enclavament, sinó pel seu estil 

ecl¯ctic, ja que barreja elements neocl¨ssics amb altres dôestil Art Nouveau. La 

vista exterior destaca per la seva cúpula de trencadís, amb els colors de la 

bandera brasilera. Lôinterior de la sala simfònica, construït amb materials 

provinents dôIt¨lia, Fran­a, Esc¸cia, t® estructura semicircular amb capacitat 

per a 700 persones distribuïdes en platea i tres pisos. El teatre té les 

caracter²stiques pr¸pies de les millors sales dô¸pera europees del seu temps: El 

sostre pintat amb alĿlegories dôobres de Carlos Gomes, les columnes que 

suporten les llotges estan adornades amb medallons amb els noms dels músics 

més notoris, la llotja central, etc. Els treballs de disseny interior i exterior, la 

pintura, lôescenografia van ser encomanats a Crispin do Amaral, la fa­ana a 

Enrico Masolani, mentre que de lôembelliment del sal· noble seôn va encarregar 

Domenico de Angelis. Dôaquest sal· de descans destaquen la pintura del 

sostre, que representa la Glorificació de les Belles Arts, els vuit plafons que 

envolten la sala, pintures que reprodueixen escenes de lôexuberant natura 
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carioca: tucans, esquirols, papallones, 

la llegenda del guaraní, paisatge urbà, 

el regatejador, mestissos pescant, les 

làmpades de vidre de Murano i el 

laboriós treball de marqueteria de fusta 

dôestil art-déco del terra. La 

Companyia Lírica Italiana i la 

companyia Lírica Francesa es van 

alternar per mantenir una temporada 

estable dô¸pera de 1897 a 1920. Amb 

la crisi del cautxú el Teatre va sofrir 

una davallada, que va durar més de 50 

anys, per¸ despr®s dôuna reforma 

important, lôany 1990 va obrir de nou 

les seves portes a la música i la dansa, 

creant-se festivals anuals de jazz, cinema, m¼sica, dansa i teatre. Lôany 2004 

van celebrar un Festival dô¸pera, ñ15 anys de Sucessosò en la que van 

programar Norma de Bellini i El Capvespre dels déus, (O Crepúsculo dos 

Deuses) de Richard Wagner.  

Com a complement a la remodelaci· de la capital brasilera que lôalcalde Pereira 

Passos vol convertir en una ciutat moderna, (1900-1910) i tenint en compte 

lôafecci· creixent per lô¸pera que demostra el p¼blic, sôinaugura el Teatro 

Municipal de Rio, una 

r¯plica de lôOp®ra de 

París, amb marbres, 

mosaics, bronzes i 

pintures a la façana, un 

foyer que el converteixen 

en un teatre de luxe, 

temple de la música 

dramàtica. El 14 de juliol 

de 1909 va ser inaugurat 

Cartell anunciador del Capvespre dels 

D®us programat a Manaus lôany 2004 
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el Teatre amb lô¸pera Moema del compositor brasiler Delgado de Carvalho. Les 

temporades oficials es van anar succeint sota la responsabilitat de lôempresari 

Guglielmo La Rosa i el gestor Walter Mocchi, que vetllaren per a portar a 

escena, a part dels ja citats, títols com Salomé (1910) de R Strauss, Isabeau 

(1911) de Mascagni, Lô£tranger (1917), de Vincent DôIndy, Pelleas et Melisande 

(1919) de Debussy, Der Rosenkavalier (1915) de Richard Strauss, etc., i les 

estrenes dô¸peres de compositors aut¸ctons com Abul (1913) de Nepomuceno, 

O Bandeirante (1925) dôA. Republicano, Rei Galaor (1922), de Araujo Viana, 

etc 

 

Compositors brasilers 

 

Dôaquella ¯poca romàntica, he seleccionat els artistes brasilers nascuts entre 

1836 i 1868, la música dels quals va ser admirada i reconeguda en el seu 

temps, tant en el seu pa²s dôorigen com en els paµsos on van formar-se, la 

biografia dels quals de manera breu referiré a continuació, mostrant la 

influència que els grans mestres de la música contemporanis seus, van exercir i 

destacant especialment la influència de Richard Wagner sobre la seva obra. 

Cal destacar també que aquests compositors brasilers, dotats de gran 

sensibilitat i dominant la tècnica, van escriure pàgines molt inspirades recordant 

la seva terra amb lôintent de crear una m¼sica pr¸pia i identificadora de la 

pròpia personalitat del seu poble, obres que no es mereixen que restin en 

lôoblit.  

 

Antonio Carlos GOMES  

(Campinas 1836 - Belem 1896) 
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Era fill dôun modest m¼sic de prov²ncia. De ben petit, va formar part dôuna 

banda que el pare havia format en el poble. Va estudiar solfeig i diversos 

instruments. Als 18 anys va compondre una Missa. Sentia predilecció pels 

músics italians i per a desenvolupar la seva carrera va abandonar el seu poble 

per anar a Rio de Janeiro a ampliar els seus coneixements, prenent classes al 

Conservatori. Aquells anys dóestada a Rio, va escriure A Ultima hora do 

Calv¨rio, cantata, lô¸pera en tres actes Noite da Castelo, amb libreto de Jose 

Fernandes dos Reis, basada en la novel·la de Antonio Feliciano de Castilho,  

estrenada al Teatro Lirico Provisorio de Rio el desembre de 1859, amb un èxit 

aclaparador, Joana de Flandres, la seva segona òpera en quatre actes (1863), 

amb libreto de Salvador de Mendoça, estrenada al Teatro Lirico Fluminense el 

15 de setembre de 1863. 

El seu somni es veu complert quan pot viatjar a Itàlia, amb lôajuda financera del 

Rei Don Pedro II, que admira el compositor, per haver assistit personalment a 

les estrenes de les seves dues òperes. Arriba a Milan on amplia estudis amb 

Lauro Rossi, compositor il·lustre i contrapuntista famós, publica en diaris locals 

partitures de les seves cançons, i el seu nom comença a ser conegut. Es 

mostra gran admirador de Verdi, que aleshores triomfa a Itàlia. 

Segueix treballant en la seva opera-ballet O Guaraní (Il Guaraní), sobre un 

libreto de Antonio Scalvini, basada en la novel·la O Guarani de José de 

Alencar, que aconsegueix que sigui estrenada al Teatre alla Scala el 19 de 

març de 1870, amb 32 representacions i que veurà representada triomfalment 

als millors teatres dô¸pera dôEuropa i de Brasil, des dels teatres dô¸pera de 

Genova, Ferrara, Turin, Palermo, Catania al Covent Garden (juny 1872) amb 
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24 representacions, Teatro Colón 

de Buenos Aires (1874) amb 8 

representacions, Teatro Lyrico de 

Varsovia, (març de 1876) amb 14 

representacions, Teatro Imperial 

de San Petersburg (febrer 1879) 

amb 22 representacions, Teatro 

de lôďpera de Moscou, (febrer de 

1879) amb 18 representacions.  

Tot i lô¯xit aconseguit amb 

aquesta obra, la situació 

econòmica de Carlos Gomes no 

va millorar gaire, ja que les 3.000 

lires q lôeditora lucca va abonar, 

en concepte dôadquisicio dels 

drets dôautor no van ser suficients 

per a cobrir les despeses de preparació de material musical, unit als gastos que 

la construcció de Villa Gomes, als marges del llac de Lecco, van ocasionar al 

músic. 

Lôany 1873 va escriure lô¸pera Fosca, de 4 actes, amb libreto de Antonio 

Ghislanzoni, a partir de la novel·la. Le Feste delle Marie de Luis Capranica, que 

va implicar.lo en una controvèrsia, dirigida per lôeditor Giulio Riccordi, defensor 

de la música tradicional nacional, enfront del seu rival Francesco Lucca, 

partidari de les noves tendències estrangeres, entre les que es contava 

Wagner. Gomes en aquesta obra, tot i mantenir el seu propi estil, sôinclinava 

m®s per lôestil wagneri¨ ja que havia adoptat alguns moviments conductors, a la 

manera dels leit motive, i havia eliminat les cabalettas típiques de les òperes 

italianes. Fosca també va ser presentada a La Scala la temporada de 1873 

amb poc ¯xit, si b® va ser remodelada i novament representada lôany 1878, 

essent plenament acceptada pel públic. A partir de la polèmica amb Riccordi, 

Gomes, per evitar problemes, va decidir compondre a la manera italiana i així 

va escriure Maria Tudor (1879) basada en el drama de Victor Hugo, sobre un 
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libreto dôArrigo Boito, que no va ser ben acceptada per la crítica ni pel públic. 

Estrenada a a lôScalla el 27 de març de 1879. 

La vida de Carlos Gomes, no va ser plàcida malgrat els èxits aconseguits. Tot i 

fixar la seva residència a Itàlia i formar la seva família allà, Carlos Gomes es va 

sentir sempre brasiler i no va voler renunciar, malgrat les propostes, a la seva 

nacionalitat. Casat amb Adelina Peri, pianista, va viure la mort dramàtica del 

seu fill Mario de 4 anys, i de la seva esposa, pocs mesos després, (1887) 

alhora que la seva filla Itala queia greument malalta. La seva capacitat artística 

es va veure afeblida durant aquest temps 

 Lôany 1880 retorna a Brasil on comen­a a pensar en la nova ¸pera O Escravo 

(Lo Schiavo) òpera en quatre actes amb libreto de Rodolfo Paravicini, a partir 

dôuna idea del Bescompte de Taunay, que intenta estrenar a It¨lia, però en no 

voler cedir a les peticions per a retocar-la, és estrenada al Teatro Lírico de Rio 

el setembre de 1889 i en la que a lôinici del quart acte, lôaria ñCome splendido e 

bello il solò sôaprecien refer¯ncies mel¸diques que recorden molt als Murmuris 

de la selva de Siegfried i el caràcter heroic i descriptiu del preludi orquestral 

conegut per Alvorada de la mateixa obra ens transporta a fragments de música 

wagneriana. Encara compondr¨ Condor o Odaleiaò estrenada a lôScala el 21 de 

febrer de 1891, òpera en tres actes de Mario Canti en la que són emprats leit-

motives a la manera de Wagner i un poema simfònic-coral Colombo, (1892), 

dedicat al poble americà, amb libreto de Albino Falanca i estrenat al Teatro 

Lirico de Rio de Janeiro el 12 dôoctubre de 1892.  

Carlos Gomes tamb® va cultivar altres g¯neres a part de lô¸pera: m¼sica sacra, 

modinhas, cantates i operetes.  

Els darrers anys de la seva vida van ser tristos. Sense recursos, separat de la 

família, lluny dels amics, de la seva ciutat natal i del seu pa²s dôadopció i molt 

malalt per¸ es pot dir que va ser el m¼sic del per²ode rom¨ntic brasiler lôobra 

del qual va ser m®s reconeguda i apreciada en vida de lôartista a Europa i al 

seu país natal. Amb Heitor Villa-Lobos, músic que ja no pertany a aquest 

període, són les dues figures més representatives i admirades de la música 

clàssica brasilera . 

 

Artur NAPOLEAO DOS SANTOS  
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(Oporto 1843- Rio Janeiro 1925).  

 

Compositor, pianista i mestre. Va ser un nen prodigi. Va donar el seu primer 

concert a Lisboa quan tenia set anys i a continuació va fer una gira per Europa. 

A Londres va estudiar amb Hallé i a París amb Herz. A Berlin, Meyer-beer li va 

presentar Liszt. Va viatjar per primera ve-gada a Brasil lôagost de 1857 on va 

donar quatre concerts al Teatro Lírico Fluminense de Rio. Es autor de la polka-

mazurka per a piano Uma primeira impressao do Brasil. Va donar concerts pels 

EEUU i es va fincar a Rio de Janeiro lôany 1866, on va 

ser molt actiu en els cercles musicals. Va conèixer 

Chiquinha Gonzaga, i Joao Nunes. Va fundar la 

societat Narciso i Artur Napoleao junt amb Leopoldo 

Miguéz per a la difussi· de la m¼sica, lôany 1878. 

Amb el violinista cubà José White Lafitte, va fundar la 

Sociedade de Concertos Clássicos. Va ser professor 

de piano. Els crítics afirmaven que sôassemblava a 

Chopin en lôexecuci· i a Liszt en la seva rauxa. Va compondre 

una opera: O remorso vivo (1866), peces per a piano i orquestra, i cançons. 

Francisca Hedwiges GONZAGA ñChiquinha Gonzagaò  

(Rio de Janeiro 1847-1935) 

 

Compositora, mestra i directora dôorquestra. Neix a Rio de Janeiro el 17 

dôoctubre de 1847, sota el regnat de 

Pedro II. Mor a la mateixa ciutat el 28 

de febrer de 1935, en plenes festes de 

Carnaval. Va ser educada en un 

ambient aristocràtic, amb una 
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disciplina rígida. Va estudiar m¼sica amb un dels millors mestres de lô¯poca, 

José de Sousa Lobo i piano amb el mestre portuguès Arthur Napoleao dos 

Santos. Els seus dots musicals es van detectar ben aviat, als 11 anys quan 

Chiquinha va compondre Cançao dos Pastores , una cançó nadalenca. 

Obligada a casar-se, a lôedat de 16 anys, amb Jacinto Ribeiro do Amaral, oficial 

de la marina imperial, va tenir tres fills: Joao Gualberto (juliol 1864), Maria do 

Patrocinio (novembre 1865) i Hilario (1866), per¸ el matrimoni es desfar¨ lôany 

1867, ja que el marit no permet que Chiquinha es dediqui a la m¼sica i lôhumilia 

sovint quan ella li comenta les seves inquietuds artístiques. La separació (1869) 

no és amistosa. Jacinto només li deixa emportar-se el seu fill gran Joao 

Gualberto, mentre que els dos petits queden sota la custòdia del pare. 

Alliberada dels prejudicis familiars, Chiquinha ara podrà dedicar-se de ple a la 

música. Com necessita recursos pel seu propi manteniment i el del seu fill Joao 

Gualberto, publica la seva primera polka ñAtraenteò,(1877), dos valsos, un 

tango i una altre polka , sôanuncia com a professora de música, fet per el qual 

és també coneguda com a maestrina, i toca el piano en botigues dôinstruments 

musicals de Rio. Lôany 1879, comença a escriure peces per a diversos 

instruments. Composa diverses operetes , entre elles ñA Corte na Ro­aò, amb 

libreto de Francisco Sodré, estrenada al Teatro Príncipe Imperial el 17 de gener 

de 1885, que suposa per Chiquinha el sobrenom de ñlôOffenbach femeninaò, en 

la que hi inclou el vals titolat Walkyria. Curiosament, la seva primera néta 

tamb® portar¨ el nom de Walkyria. A partir dôaleshores, ®s la directora 

dôorquestra dôaquell teatre i de la banda de la policia militar, aconseguint ser la 

primera dona directora dôorquestra de la hist¸ria del Brasil.  
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A part de les seves inquietuds artístiques, Chiquinha viu molt intensament els 

moviments socials i pol²tics del seu pa²s. Lôabolici· del tr¨fic dôesclaus ha estat 

decretada lôany 1850 per¸ la fi de lôesclavitud no es proclamar¨ fins 1888 amb 

la llei Aurea. En el període comprès entre 1850 i 1891 en que es votada la 

primera Constituci· del Brasil, sôhan produït importants canvis en el seu país: 

sôha acabat la guerra amb Paraguai amb la sagnant batalla de dôAva² (1872-

1877), sôhan promulgat lleis m®s lliberals, lôexpansi· cultural ha comen­at, la 

música ocupa un lloc destacat, i Chiquinha se sent involucrada en aquests 

moviments per tal de restituir dôalguna manera el passat de la seva família 

materna provinent dôesclaus i la lluita per assolir la llibertat i la igualtat en el seu 

estimat país. 

Està dedicada plenament a la m¼sica. Chiquinha sent la necessitat dôadaptar el 

so del piano al gust popular. Treballa molt. Va compondre música per a 77 

peces teatrals i va ser autora de prop de dos mil obres de diversos gèneres: 

valsos, tangos, mazurkes, gavotes, havaneres, serenates, etc. El seu gust 

musical sôinspira en els ritmes brasilers basats en el folklore propi, els fados, els 

lundus, les modinhas, els ñchorosò, maxixes etc. Les seves composicions tenen 

un aire marcadament brasiler, són melòdiques, estan ben estructurades i 

moltes dôelles han sigut enregistrades, per la qual cosa, són conegudes i 

apreciades. 

Lôany 1902, Chiquinha amb el seu 

company Joao Batista Fernandes Lage 

viatgen a Europa per primera vegada. 

Repetir¨ lôexperi¯ncia lôany 1904 i lôany 

1906. Visitar¨ Portugal, sôinstal.lar¨ a 

Lisboa on presentarà les seves obres i 

obtindrà molt èxit. Viatjarà també per 

Espanya, França, Itàlia, Gran 

Bretanya. 

A partir de 1911, novament a Rio de 

Janeiro, ja consagrada com a artista 

inicia una intensa activitat posant 
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música a peces teatrals pels espectacles dels cinemes-teatres de la Praça 

Tiradentes. Estrena Forrobodó, comèdia còmica en tres actes, que es 

representa 1.500 sessions, el seu més gran èxit teatral de la qual Lua Branca, 

sôha convertit en una de les can­ons brasileres m®s populars, representada al 

Teatro San Jose el juny de 1912, pels personatges Sá Zeferina i Escandanhas, 

per mantenir lôesperit caricaturesc de la pe­a. És autora de Sedutor ( 1877), 

Gaúcho, tango de Corta Jaca, una de les peces més conegudes i celebrades 

de Chiquinha, es va convertir en un clàssic del gran repertori de música 

instrumental brasilera. Chiquinha el va escriure també per a cant i piano i petita 

orquestra: oboè, viola, t²mpans, trompa en fa i fagot. Seôn han fet moltes 

gravacions. Les polkes Atraaente, Nao Insistas, Rapariga, Suitana, Os olhos 

dela, els valsos Plangente i Harmonies do coraçao, la peça de costumbrisme 

regional Juriti, O abre alas, la primera marxa de carnaval que es coneix, 

publicada en vida de la compositora. Composada lôany 1899, naixia la 

ñmarchinhaò, un g¯nere nou que prestaria amb el temps, gran servei al carnaval 

carioca. S·n curiosos els enregistraments dôaquesta obra de lôany 1905 per 

Mario Pinheiro per Odeón Record i el de la Banda da Casa Edison per Disc 

Odeón de 1911. Chiquinha va escriure aquesta obra també per a piano i cant, i 

per a petita orquestra per a violins, contrabaix, cello, trombó, trompetes, i 

clarinet, Dança Brasileira per a piano,(1892), Bijou, per a piano lôany 1909, 

posteriorment la va transcriure per a banda: flautes, bombo, saxofons, 

bombardino, clarinets, requinto, contrabaix i trombons, etc. Va gaudir dôenorme 

popularitat i és possible trobar enregistraments de les seves obres. 

Altres compositores brasileres contempor¨nies de Chiquinha, autores dôobres 

per a piano dôun estil similar al seu, van ser Blanca Bilhar (1887-1936), autora 

entre dôaltres de ñSamba Sertanejoò, Clarisse Leite (1917-2003), autora de 

Valsa Eterea, Incomprenssao, Tranquila Felicidade i posteriors son M Helena 

Rosas Fernandes,(1933), Adelaide Perera da Silva (1928), entre dôaltres. 
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Manuel Joaquim de MACEDO. (Cantagalo 1847- Cataguazes 1925) 

 

Violinista, pianista i compositor. De família acomodada, el seu oncle va ser 

lôescriptor Joaquim Manuel de Macedo. Va poder estudiar a Europa, a 

Brusseles i a Londres on va ser el primer violi del Covent Garden. Lôany 1871 

va arribar a Rio de Janeiro, passant a formar part de la Capela Imperial, ja molt 

malmesa. Lôany 1883, es va establir definitivament a Minas Gerais i a partir 

dôaqu² inicia la seva etapa com a compositor. Va escriure m®s de 200 peces 

per a pinao, música de càmera, concerts per a violí, el poema simfònic 

ñFloriano Peixotoò opus 160, en el que utilitza una orquestra de proporcions 

wagnerianes. Consta de tres moviments: Allegro maestoso, Marxa Fúnebre i 

Apoteosi. Va ser publicada una versió reduïda per a dos pianos per la Casa 

Bevilacqua de Rio i per M. Dreissig dôHamburg, si b® el poema original sôha 

perdut. També va escriure una òpera dramàtica en 4 actes: Tiradentes 

composta a partir de 1897, sobre un libreto dôAugusto de Lima i que ¼nicament 

ha sigut representada una sola vegada en versi· reduµda, en forma dôoratori, 

lôany 1992, a Belo Horizonte. Aquesta obra, segons els que han pogut escoltar-

la, està molt propera a les primeres obres de Wagner, com Tannhauser o 

Lohengrin.  

Joaquim Antonio DA SILVA 

CALADO (1848-1880). 

Estudia piano y flauta. Va ser un 

virtuós de la flauta essent professor 

del conservatori de música a partir 

de 1870. Va escriure lundús, 

polques, valsos en els que barreja 

la tendresa amb lôalegria, la 

ingenuïtat i la voluptuositat, donant 

com a resultat una música carioca 

rítmica que va ser molt popular en 

el seu temps. Obres seves són 

Lembranças de Caes da Gloria, 
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vals, entre dôaltres. 

 

Leopoldo Américo MIGUÉZ  

(Niteroi 1850 - Rio de Janeiro 1902)  

 

Pianista, compositor i editor. De pare espanyol i mare brasilera. Quan tenia dos 

anys es va traslladar la família a Espanya on hi va romandre fins els set anys, 

que va anar a viure a Porto ( Portugal). Va iniciar els estudis musicals amb el 

mestre portuguès Nicolau Medina Ribas que el va iniciar en el violí, i 

dôharmonia amb el mestre itali¨ Giovanni Franchini que vivia a Porto. En 

aquella època Miguéz alternava els estudis musicals amb el negocis del seu 

pare, que volia que es dediqu®s a lôempresa familiar. Retorma a Brasil lôany 

1870 i es promet amb Alice Dantas, filla del soci del seu pare, excel.lent 

pianista i hereva de la fortuna familiar, que valora els dots musicals de Miguéz i 

lôempeny a dedicar-se plenament a la m¼sica. Lôany 1878 funda amb Artur 

Napoleao lôeditorial musical que porta els seus noms, i comen­a a compondre: 

Marcha Elegíaca a Camoens, en el tercer centenari de la mort del poeta, 

Marcha Nupcial, Obertura per a orquestra i sobre tot la Simfonia en si bemol, 

per a gran orquestra i cor, estrenada al Teatre Imperial Don Pedro II el 8 de 
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maig de 1882, que és molt ben rebuda pels melòmans brasilers. Poc temps 

després marxa a Europa, amb una carta de recomanació de lôemperador Pedro 

II adreçada a Ambroise Thomas, director del Conservat de París perquè pugui 

presentar les seves obres a la capital francesa. Abans però visita Portugal, on 

dona un concert, i finalment sôinstal.la a Brusseles per continuar la seva carrera 

musical. 

Viatja a Alemanya, lôany 1882, i lôapoteosi final dels fastos wagnerians, lôestrena 

al Festpielhaus de Bayreuth de Parsifal i lôany seg¿ent, la mort de Richard 

Wagner, impressionen lôartista. Aquell any treballa intensament en la seva 

Simfonia en mi bemoll, escrita per a commemorar el centenari de la mort del 

Marquès de Pombal i estrenada al Teatro Imperial Dom Pedro II, amb un èxit 

clamorós. 

Retorna lôany 1884 a Brasil amb el convenciment de propagar els ideals 

estètics del wagnerisme. Amb Alberto Nepomuceno, el crític Luis de Castro i 

diversos escriptors de la nova generació, dirigits per Coelho Neto, funda el 

Centro Artístico (1893) de curta per¸ profitosa exist¯ncia i inicia lôapostolat de 

Wagner a Brasil. Miguéz va ser lôanimador dôaquesta entitat que reunia els 

noms més il.lustres de les lletres i les arts, agrupats sota la bandera dels ideals 

wagnerians. Wagner sovintejava en el repertori de les temporades líriques. Si 

b® lôany 1883 Lohengrin havia sigut rebut fredament pel públic brasiler, la 

primera audici· de Tannhauser, lôany 1892 va ser rebuda amb entusiasme i va 

constituir un esdeveniment social i artístic de gran rellevància. Sôestava formant 

a Brasil un fort corrent wagnerià. El públic més avençat, assidu dels teatres 

dôòpera, consideraven massa clàssics a Gomes i els compositors italians i 

giraven els seus ulls envers el nou concepte de drama que representava 

Richard Wagner. 
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Després de la proclamació de la República el 15 de novembre de 1889, Miguéz 

fervent republicà, presenta a concurs una peça Himne a la proclamació de la 

Rep¼blica, que obt® el primer premi. A partir dôaleshores Miguéz rep diversos 

enc¨rrecs del govern, entre ells la reforma de lôantic Conservatori, que el gener 

de 1890 es dóna per extingit i es crea en el seu lloc lôInstituto Nacional de 

Música, del qual és nomenat director. Miguéz amplia les dependències de 

lôantic conservatori, contracta els millors professors per a les diverses matèries, 

construeix una sala de concerts amb capacitat per a mil persones, encarrega la 

construcci· de la c¼pula per a assegurar una bona ac¼stica a lôarquitecte itali¨ 

Sante Bucciarelli, i la decoració al famós pintor brasiler Henrique Bernardelli, 

compra a Alemanya, amb els diners obtinguts pel premi de lôhimne, un orgue de 

la marca Wilhelm Sauer. La seva entrega i 

dedicació al Instituto és total. Els objectius de 

lôInstitut consten en el reglament aprovat el 31 

de desembre de 1892, que estableix:ñLôInstituto 

Nacional de Música té per objecte 

lôensenyament complet de la música en totes les 

branques de les arts, es destina a formar 

instrumentistes, cantants i professors de música, 

administrant a m®s dôuna instrucció general 

artística, els mitjans pràctics per a la 

composició, i per a 

desenvolupar el seu bon 

gust musical, organitzant 

grans concerts en els que siguin executades les millors composicions antigues i 

modernes amb lôajuda dels alumnes per ell educatsò. 

Lôany 1895, Miguéz, viatja de nou a Europa per visitar els conservatoris de 

França, Bèlgica, Alemanya i Itàlia, i per adquirir alguns instruments per a 

lôInstituto.  

De nou a Brasil, organitza lôany 1897, el Ciclo Miguéz, que dirigeix i li 

proporciona la oportunitat de presentar els seu poemes simfònics: Parisina, 

inspirat en un poema de Lord Byron, en el que cerca la influència del model de 

redempció wagnerià, Ave Libertas, en el que el control del temps dram¨tic i lôus 

Leopoldo Miguez. Dibujo 
firmado por Henrique 
Bernardelli en 1903.  

Fundaçao Biblioteca Nacional 
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rigorós de lôorquestraci·, ®s considerat un ben acabat exemple dintre del 

romanticisme musical brasiler, Prometheus, inspirat en la mitologia grega. Els 

tres poemes simfònics van ser editats a Leipzig per J.Rieter-Biedermann. Altres 

obres de Miguéz, són: Oda fúnebre a Benjamin Constant, obertura Dramàtica a 

Suite ¨ lôAntique, Sonata per a violi i piano, Noturno, etc., i la Musica incidental 

pel drama Pelo Amor!, text de Coelho Neto, Poema dramàtic en dos actes, 

estrenat al Casino Fluminense lôagost dôaquell any. 

Lôany 1901, estrena al Teatro Lírico la seva única òpera, darrera obra que va 

escriure: Os Saldunes. És un drama líric en tres actes, el libreto del qual va ser 

encomanat al poeta Coelho Neto. Lôombra de Wagner campeja per la partitura i 

el tema tractat. El títol complet original del drama és: ñOs Saldunes ou O 

Crep¼sculo das Galiasò. Lôargument est¨ inspirat en les velles costums gàlies i 

els ritus druïdes, en temps de les guerres de C¯sar. Lôescenografia de lôobra: el 

jurament dôamistat fraterna dels Saldunes que van a la guerra enfrontats entre 

si i han de morir junts; lôamor dôambd·s protagonistes per una mateixa dona, el 

desballestament de les hostes gales aniquilades per la estratègia romana, es 

presta esplèndidament per la representació Teatral, i tot plegat en moviment, 

ofereix situacions i moments de càlid lirisme. Segons els seus biògrafs, Míguez 

sôinspira clarament en Richard Wagner, produeix una esplèndida partitura en la 

que no estalvia la seva força romàntica amb elements melòdics i harmonies 

crom¨tiques, incorpora leitmotives i dota dôuna orquestraci· i l²nies vocals a 

lôestil de lôautor de la Tetralogia.  

Va ser estrenada el 20 de setembre de 1901, just un any abans de la mort del 

seu autor (setembre 1902) al Teatro L²rico de Rio, per la companyia dô¸pera de 

lôempresari Giovanni Sanzone, traduµda a lôitali¨ sota el nom de I Salduni, per 

Heitor Malaguti, amb els cantants Giovanni Demitresco, tenor; Adamo Didur, 

baix i Stinco Pallermini, soprano. Reconegut el talent de Míguez com a 

compositor, sentint-se satisfet dôaquesta obra i estant ja molt malalt va 

comentar; Quina llàstima! Ara que estava començant! Os Saldunes va ser 

reestrenada lôany 1924, obtenint un ¯xit considerable. 

 

Henrique OSWALD (Oschwald)  

(Rio Janeiro 1852-1931) 
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Pianista i Compositor. Dôascend¯ncia 

suïssa i italiana. Els seu primers 

contactes amb el piano van ser amb la 

mare. La família es va traslladar a Sao 

Paulo on la mare donava classes de 

piano i el pare va obrir un comerç de 

música. A Sao Paulo, Henrique va 

estudiar amb Gabriel Giraudon. Als 7 

anys va donar el seu primer concert i 

als 15 va viatjar a Europa fixant la seva 

residència a Florencia on hi va viure 

durant 30 anys. Va rebre classes de 

piano del mestre Giuseppe Buonamici 

que havia rebut lliçons a Alemanya de part de Hans von Bullow i de composició 

de Reginaldo Grazzini i Giovacchino Maglioni. 

Lôany 1871, amb motiu del primer viatge de lôemperador Pedro II Europa, 

Oswald va actuar en el recital que es va organitzar per celebrar-ho i assabentat 

el rei dels problemes econòmics pels que passava el músic, li va assignar una 

beca de 100 francs mensuals, mentre duressin les precàries circumstàncies en 

qu¯ es trobavaò. Va rebre la pensi· imperial durant mes de 15 anys. En 

agraµment dôaquesta ajuda, i a petici· del monarca, Oswald va optar per la 

nacionalitat brasilera, tot i haver-se casat lôany 1881 amb Laudomia Gasperini, 

italiana, filla dôun professor de liceu, antic bibliotecari del Conservatori de 

Nàpols i haver tingut quatre fills a terres toscanes. Va cultivar moltes amistats, 

va conèixer Franz Liszt i Johannes Brahms.  

Lôoferiment de Miguéz lôany 1902 el decidir¨ a retornar a Brasil, per a ser 

director de lôInstituto Nacional de M¼sica c¨rrec que havia renunciat Alberto 

Nepomuceno i que exercirà durant tres anys, havent de suportar crítiques i 

incomprensió per part dels seus adversaris,. Després de passar un nou període 

a Europa, va viure a Rio de Janeiro des de 1911 fins la seva mort, on va tenir 

com a bons amics Francisco Braga, Nepomuceno, Miguéz i joves artistes 

nacionals i estrangers. La seva producció musical mostra forta influència 
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europea, de Debussy, Fauré, Grieg i en cert punt de Camille Saint-Saens, a qui 

va conèixer a Sao Paulo, lôany 1899, quan el compositor francès havia 

participat en un concert i amb qui va tocar obres per a dos pianos a Rio de 

Janeiro en dos concerts celebrats lôany seg¿ent. Obres seves son sis peces per 

a piano, tres ¸peres no estrenades: La croce dôoro (1872), Il neo (1900), Le fate 

(1902), Missa de Requiem, Gran Missa per a 4 veus mixtes per orquestra i 

orgue, obres per a orquestra i per a orquestra de cambra, etc., peces dôestil 

clarament romàntic però a les quals malgrat els seus intents, Oswald no va 

poder imprimir la p¨tina de lôestil brasiler que ell pretenia, dominat per les 

fórmules harmòniques i el romanticisme dels seus admirats mestres europeus.  

 

Ernesto NAZARÉ (Nazareth)  

(Rio de Janeiro 1863-1934). 

 

Compositor i pianista. Dotat dôextraordin¨ria t¯cnica, el seu referent era Chopin, 

la seva influència és notable en la seva obra, principalment en els primers 

treballs. Gairebé tota la seva producció és pianística, (229 obres per a piano 

sol), si bé amb la seva mestria va 

aprofitar la sonoritat de diversos 

instruments populars, com la flauta, la 

guitarra o el cavaquinho, per a 

transportar-la al piano i aconseguir 

efectes musicals sorprenents. Les 

seves peces destaquen per la seva 

riquesa rítmica, es una invitació a la 

dança, son pàgines plenes de gràcia, 

dôeleg¨ncia i de poesia. Es va dedicar 

pràcticament a la música lleugera. 

Són obra seva: Vocé bem sabe, polka dels primers anys de joventut, 100 

tangos brasileiros, polkas, choros, etc. És considerat un dels músics més 

populars de la seva època. 

 

Alexandre LEVY  

Henrique Oswald. Il neige. Obra premiada en el 
concurs promogut per ñLe Figaroò: �³���H�U����Concours 
�G�H���P�R�U�F�H�D�X�[���S�R�X�U���S�L�D�Q�R�´. 8 de novembre de 1902.  

Fundaçao Biblioteca Nacional  
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