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La soprano alemana Gundula Janowitz nacio el 2 de agosto de 1937 en
Berlin. Tras la Il Guerra Mundial su padre, austriaco de nacimiento, decidio
trasladarse con su familia a la ciudad de Graz donde las condiciones de vida
eran menos duras que en Alemania. Fue en esta ciudad donde la pequefia
Gundula, que tenia nueve o diez afios, escuchando una “Flauta Magica”
retransmitida desde el Festival de Salzburgo sinti6 una poderosa inclinacion
hacia la musica. Desde aquel instante, su vocacidon crecié hasta que a los

quince afios “decidi que queria ser cantante de Opera”.

Estudio canto en el Conservatorio de Graz con el profesor Hubert Thony.
La firme decision tomada en su adolescencia hizo que al fallecer su padre,
pese a todas las dificultades, no interrumpiera su formacién musical en el
Conservatorio de la capital de la provincia de Estiria, aunque tuviera que

ponerse a trabajar como mecandgrafa para aliviar la situacion familiar.

Como otros muchos estudiantes de canto asisti6 a Bayreuth como
oyente. Aquel verano cambiaria su vida al presentarse a una prueba de
audicion ante Wieland Wagner como resultado de la cual quedd seleccionada
para interpretar el afio siguiente, una de las Blumenmadchen (Muchachas flor)
de “Parsifal”. Tenia 23 afios cuando debutd, bajo la batuta del “formidable”
Hans Knappertsbusch, en la colina sagrada. Dos afios mas tarde, volvié al

teatro del Festspielhaus para cantar el papel de Woglinde.

Pero fue en 1959 cuando se produciria un hito que marcaria la carrera

musical de la Janowitz. En septiembre de este afio hizo una audicion para
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Herbert von Karajan en la capital austriaca, quedando seleccionada y
debutando en el Staatsoper de Viena con el papel de Barbarina de “Le Nozze
di Figaro”. Si su interpretacion en esta 6pera mozartiana inauguraria un largo
idilio de treinta afios con este teatro no es menos cierto que —a partir de esta
audicion— la soprano fue protegida bajo la égida todopoderosa de Karajan,
quien impulsaria la carrera internacional de la Janowitz. La admiracion que la
cantante profesaba al maestro quedd patente en numerosas entrevistas en las

que le defendié a capa y espada.

El 1 de abril de 1961 en Viena, esta vez bajo la direccion de Karajan,
vuelve a cantar la primera muchacha flor de “Parsifal’. A las 6rdenes de
Knappertsbusch es Pamina de la “Flauta Magica” en Manich. En 1962 debuta
como Marzelline en una nueva produccion vienesa de “Fidelio” que dirige
Karajan. Tras este papel interpreté la Emperatriz de “Die Frau ohne Schatten”
de Richard Strauss. En el Festival de Salzburgo de 1963 cantd, asi mismo, bajo
la direccion del austriaco una sublime “Novena Sinfonia” de Beethoven

inmortalizada gracias al vinilo.

Este mismo afio tiene lugar la presentacion en el Festival de Aix en
Provence con el papel de Pamina. Un afio mas tarde, representaria a Llia de
“ldomeneo” de Mozart en el Festival de Glyndebourne, y volveria a ser la
Emperatriz de “Die Frau ohne Schatten” de Strauss. El 1967, interpreta en
Munich a Eva de “Die Meistersinger von Nurnberg” junto a Stewart Janovich,
Konya, Hemsley, Crass, Unger, Fassbaender a las érdenes de Rafael Kubelik.

Un afio mas tarde, interviene en el “Anillo” salzburgués de Karajan.

En estos afios, juntos con los roles anteriormente sefalados, también
forman parte de su repertorio: la reina Dido de Purcell, Micaela de “Carmen”,
Flora de “La Traviata” y Mimi de la “Boheme”. Entre los afios 1963 y 1966 actu6
frecuentemente en la Opera de Frankfurt. Por entonces entra a engrosar la
lista de los artistas que tiene contratados la compafiia discografica Deustsche
Grammophon realizando numerosas grabaciones con importantes directores de

orquesta, entre los que vuelve a tener un destacado lugar Karajan.
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Durante su debut americano, en 1967, cant6 Sieglinde en el Metropolitan
de Nueva York. El afio siguiente, en el Festival de Salzburgo, interpretd los
papeles de Donna Anna (“Don Giovanni”), la Condesa de Almaviva (“Le Nozze
di Figaro”) en 1970, Fiordiligi de “Cosi fan tutte” (1968-72). Durante el primer
Festival de Pascua en Salzburgo (1967-68) interpreté de nuevo, a Sieglinde
(“Die Walkure), bajo la direccion de Karajan. En 1969, cuando su repertorio
musical parece orientarse hacia el repertorio italiano, canta Amelia de la 6pera
“Simén Boccanegra” de Verdi, papel de soprano lirica, territorio natural de la

Janowitz en Berlin y Viena.

En la capital austriaca canta, en 1969, los “Gurre-Lieder” de Arnold
Schoéenberg bajo la batuta de Josef Krips. Un afio mas tarde, con direccion de
Karajan interpreta, en Salzburgo, Donna Anna de “Don Giovanni”. En 1972
canta una memorable Agathe bajo la batuta de K. Bohm en una nueva
produccion vienesa del “Cazador furtivo” de Weber. Un afio mas tarde, vuelve a
ser la Condesa de “Le Nozze di Figaro” con escenografia de Strehler
reabriendo la temporada operistica de la capital francesa. Ademas graba con
Kleiber una antoldgica version de la épera romantica “Der Freischitz”, en la

que hace una magnifica interpretacion de Agathe.

Debutd en el Covent Garden en 1976 como Donna Anna, un papel de
mayor peso que ya habia cantado custro afios antes en el Festival de
Salzburgo. Durante estas dos décadas actu6 incansablemente en Frankfurt,
Hamburgo, Munich, Berlin, Paris y la Scala de Milan.

El repertorio operistico se fue ampliando incluyendo los papeles de
Leonore, que grabd con Bernstein en 1977; Elisabeth de “Tannhauser” (Liceo
de Barcelona en 1983 junto a G. Sieber y R. Cassilly entre otros), Eva, Freia,
los papeles femeninos de Strauss de la Mariscala del “Der Rosenkavalier” y
Ariadne (1978-81), Arabella, la Condesa de “Capriccio”, Aida, Odabella
(“Attila”), la Desdemona del “Othello” verdiano; por citar algunos ejemplos. En
1985 volvio a cantar el papel de Sieglinde. Dos afios mas tarde, regresé al
Covent Garden para interpretar el papel straussiniano de Ariadne a los que
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afadio roles como Clytemnestra de “Iphigénie en Aulide” durante la temporada
1987-88 en Viena.

Aunque segun los criticos, realiz6 una memorable interpretacion de la
Marienleben de Paul Hindemith, no le interesaba mucho la musica vocal de
nuestros dias sefialando que “es muy dificil, porque mucha de esa musica esta

escrita contra la voz”.

Detalle que le honra es huir de todo divismo, comUn a muchas de sus
colegas, concibiendo, con humildad y en justicia, que “musicas tan grandes
como las que compusieron Bach, Mozart o Strauss necesitan intérpretes, pero

éstos nunca pueden ser sobrevalorados por encima de la masica”.

A partir de la década de los setenta la soprano comenz6 a cultivar el
repertorio liederistico, género musical donde fue ocupando su actividad de
modo principal durante los ultimos afios de su carrera, siendo acompafiada por
Irwin Gageen en la mayoria de los conciertos. Un cercano ejemplo de esta
Ultima faceta de la carrera de la soprano alemana lo pudimos comprobar en la
Temporada 1994/95 del Teatro de la Zarzuela —dentro del “Ciclo de Lied"-
donde, acompafiada por el pianista Charles Spencer, la Janowitz ofrecié un
concierto el 12 de diciembre con un programa integrado por “Lieder de Franz
Liszt, los Wesendonck-Lieder y Lieder de Franz Schubert sobre textos de
Goethe.

Durante la década de los ochenta impartié clases magistrales y, en
1990 pasé a dirigir el Teatro de la Opera de Graz, puesto que abandoné la

temporada siguiente.

La voz de la Janowitz es considerada como genuinamente “alemana’
continuadora de una tradicion de soprano lirica de timbre cristalino, fraseo
expresivo y delicado, sin alcanzar la cumbre de la Grummer, la berlinesa ha
mostrado una elegancia y suavidad en la linea del canto, con una capacidad
notable para la sfumatura en el fraseo, un dominio singular de la legatura,

regulacion dinamica del sonido y un aceptable virtuosismo en las agilidades.
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Han sido numerosos los criticos musicales, que han encontrado en la
juventud con que Janowitz abord6 algunos personajes wagnerianos, —tenia
entre 29 y 30 afios cuando introdujo Sieglinde en su repertorio—, el motivo
fundamental de la prontitud de su decadencia vocal. Sin embargo, la soprano
siempre comentaba al respecto que cantar mal es la razon para que una voz se

quiebre, no cantar un personaje concreto.

Por lo que respecta a la carrera discogréafica de la Janowitz tenemos que
sefalar, en primer lugar, las grabaciones que realizara de las Operas de
Mozart, su compositor favorito. De éstas tiene un destacado lugar “Le Nozze di
Figaro” que grabara para el sello discografico D.G. en 1967 bajo la batuta del
“director mozartiano, el unico” Karl Bohm, versién que tiene la virtud de estar
casi completa segun el estudioso William Mann y, en la cual Gundula Janowitz
—Condesa de Almaviva y Susana— va tras los pasos de Elisabeth Schwarzkopf
en la versidn que grabara Karajan en 1950 para la EMI, aunque a juicio de
Martin Triana con peor diccion. También entre las grabaciones mozartianas
que la Janowitz realizara para la D.G. con direccion de Béhm, figura “Cosi fan
tutte”.

Pero junto al director de Graz, debe sefialarse la legendaria version de
“Die Zauberflote” sin didlogos que, encarnando el personaje de Pamina,
grabara para la EMI bajo la batuta de Otto Klemperer (1963) con un excelente
reparto. Con Karajan al frente de la Orquesta Filarménica de Viena hay una
grabacion de la funcién del 1 de agosto de 1969, en la que interpreta a Donna

Anna de “Don Giovanni”.

Si antes sefaldbamos que Mozart es el compositor predilecto de la
Janowitz, el segundo y tercer puesto lo ocupan, en importancia discografica e
interpretativa, dos compositores que comparten nombre: Strauss y Wagner. Del
primero son de cumplida referencia las grabaciones que hiciera de los
personajes de la Mariscala y Ariadne. La grabacion que el sello EMI realizara
de “Ariadne auf Naxos”, con una emotiva Ariadne-Janowitz, bajo la direccion de
Rudolf Kempe y, “Capriccio” en la version que Karl Bohm grabara para la D.G.,

son suficiente ejemplo de la importancia que el compositor de “La Sinfonia de
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los Alpes” tuvo en la carrera profesional de la soprano berlinesa. En 1974 grabo
con su protector al frente de la Filarmonica de Berlin “Los cuatro udltimos

Lieder”.

Una de sus ultimas grabaciones fue una seleccion de sus Lieder con la

Academia of London dirigida por Stan (1991).

Por lo que respecta a la discografia que la Janowitz grabo de las obras
del Mago de Bayreuth podemos destacar su Sieglinde “Die Walkire” (1966),
Gutrune “Gotterdammerung” (1970) ambas con Karajan y la Filarménica de
Berlin para el sello D.G.; su muchacha flor en la grabacién del 1 de abril de
1961 en Viena con Karajan y, la grabacién de su debut en Bayreuth (1962) con
Kna dirigiendo “El Festival Sacro”; la Eva muniquense de 1967; su intervencion
en el “Anillo” salzburgués de Karajan y, Elsa de “Lohengrin” a las 6rdenes de
Kubelik (1971).

En 1973 el sello D.G. graba, bajo la direcciéon de Carlos Kleiber, la que
es considerada como uno de los mejores registros —sino el mejor— de la 6pera
mas conocida de Weber “Der Freischiitz”. En esta version, Gundula Janowitz
encarna una Agathe excelente, si bien algo comedida en comparacién con el
registro que realiz6 Elisabeth Grimmer para la EMI bajo la direccion de
Keilberth. De esta épera, con la Janowitz como protagonista femenina, existe

una grabacion en vivo realizada en Viena el 28 de mayo de 1972.

De su discografia en el terreno vocal, destacaremos su “Réquiem
aleman” de Brahms, especialmente el de 1964 grabado para el sello D.G. con
Karajan como maestro de ceremonias —tiene otro de calidad similar bajo la
misma batuta y para el mismo sello en 1970-, la “Novena Sinfonia” de
Beethoven con Karajan (1963) —también otra del mismo director en 1976 y por
Bohm en 1964—, los dos Oratorios de Haydn —“Las Estaciones” (1964. Bohm.
D.G. y 1967. Karajan. EMI) y “La Creacion” (1969. Karajan. D.G.)—, “Los cuatro
altimos Lieder’ de Strauss con Karajan en 1974 para el prestigioso sello
aleman, “Carmina Burana” con Jochum, las grabaciones del “Oratorio de
Navidad” de Bach (1965) con Richter, la de 1973 con Karajan y “La Pasion
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segun San Mateo” (1973) con el mismo director y las tres para la misma casa

discografica alemana.

* * % * *

. FUENTES CONSULTADAS

- Revista musical “Ritmo” mayo 1993. Entrevista realizada por
Gonzalo Badenes en Valencia.

- New Grove Opera. Articulo firmado por Alan Blyth.

- Revista Monsalvat julio-agosto de 1983 con ocasion del estreno
de “Tannh&user” en el Liceo.

- Diccionario de intérpretes y de la interpretacion musical en el siglo
XX. Alain Paris.

- New Grove de Musica y musicos. Articulo firmado por Alan Blyth.

- Material perteneciente al C.E.W.

- Revista Scherzo Extra n® 2 “Las cien mejores éperas” (1995). Los
comentarios wagnerianos a cargo de Angel-Fernando Mayo.

- “El libro de la Opera grabada”. José Maria Martin Triana. Alianza
Editorial.

- “La discoteca C.D. compact. La Opera en compacto y laser disc”.
Hitech Ediciones S.L.
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