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WAGNERIANA CATALANA Nº 56                                               ANY 2025 

TEMA 10: ALTRES TEMES 

TÍTOL: LA MITOLOGIA CATALANA A L’ÒPERA (Segona i última part) 

AUTOR: Ramon Bau 

 
Iniciem una sèrie de treballs dedicats a l’òpera catalana, 

que publicarem en diverses entregues, sobre temes històrics i patriòtics,  
que van ser objecte del talent dels músics i escriptors del segle XIX.  

Les obres que serán comentades són:  
Els Prineus, El Comte Arnau, de Felip Pedrell,  

El Canigó del Pare Massana i La Fada d’Enric Morera. 
En questa ultima part exposem El Compte Arnau, El Canigó y La Fada. 

 

 

L COMPTE ARNAU” DE FELIP PEDRELL 

 

Text de Joan Maragall. 

“Festival Líric popular en dues parts” posa a la partitura, no òpera, sobre el poema de Joan Ma-

ragall. 

 

EL COMPTE ARNAU I LA REALITAT 

 

El Comte Arnau com a imatge popular va ser un ric noble de la mitologia catalana, relacionat 

amb el mite general del cavaller condemnat per els seus delictes que cavalca sense fi. A causa 

de diversos pecats (com relacionar-se amb una abadessa) va ser condemnat eternament. Con-

demnat a cavalcar durant tota l'eternitat com a ànima en pena sobre un cavall negre que li sur-

“E 
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ten flames per la boca i els ulls, el Comte Arnau va sempre acompanyat per un grup de gossos 

diabòlics que el fan de guàrdia. 

Es basa en una cançó tradicional catalana, possiblement apareguda a Ripoll a finals del segle 

XVI en què es narra el diàleg entre l'ànima del Comte Arnau, que purga l'incompliment dels 

deures. Se li van afegir elements d'una llegenda anterior, del 1017, en què se'l relaciona amoro-

sament amb una monja del monestir de Sant Joan de les Abadesses. 

 

La versió històrica del personatge el fa membre de la família Mataplana i senyor d´aquesta ba-

ronia, que dominava bona part del Ripollès i que era propietària dels castells d´aquest nom i els 

de Solans, de Sant Amanç de Castellar i de Blancafort. 

 

La personalització de la princesa Adalaisa era filla del comte de Barcelona Suñer I i de la seva 

esposa Riquilda i germana de Borrell II i Miró I. Va ser casada amb el comte d'Urgell Sigifred. 

Va quedar vídua i va prendre hàbits el 950, per 

pròpia vocació de monja. Va ser abadessa durant 

quatre anys i va renunciar a dirigir l'abadia per-

què la seva humilitat la inclinava més a creure 

que a manar. 

 

Els seus fragments més destacats són la glossa de 

la cançó popular, els duos d'Adelaida i del Comte 

(Ell pensa a la terra i ella al cel) i la Dansa dels 

Espectres. 

Pedrell va quedar meravellat per l'edició de la 

primera part del poema de Maragall, i va entrar 

en contacte amb ell per animar-lo a acabar el po-

ema. Volia estrenar-lo en una representació al 

Parc Guell, aleshores acabant-se de construir. 

 

Maragall anava lent, va acabar la segona part, 

però no acabava el poema. Pedrell va acabar la 

seva obra de manera independent. Maragall va 

trigar uns anys més a acabar la tercera part del 

poema. 

 

 

 

Cant I 

El Comte Arnau, després d'una nit d'orgia, va a 

cavall per veure l'Abadesa del Convent de Sant 

Joan, Adalaisa, tots els camperols tremolen en 

veure el Comte Arnau. 

 

Cant II, III 

Entra a l'habitació d'Adalaisa i hi ha el duet entre 

ells, on el Comte desitja despullar l'Abadesa per 

veure-la més bella, però ella desitja veure'l de 

genolls pregar a la capella. 

El mite del Comte Arnau ja havia estat 

treballat per artistes destacats com van 

ser Jacint Verdaguer o Josep M de Sa-

garra. 

L’ opera “El comte Arnau” de Pedrell 

és fruit de la col·laboració entre el poe-

ta Joan Maragall i el músic Felip Pe-

drell. 

El comte Arnau constitueix el nucli del 

mite folklòric i literari més important 

de Catalunya del Romanticisme ençà. 

Josep M. de Sagarra, el 1928, en va 

oferir una interpretació abarrocada, 

dura i realista, on la redempció no va 

tenir cabuda. 
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Per al Comte el cel només li dona plaer veure'l ben blau, és el repòs de la mirada, estirat a terra 

gaudint del sol. 

Per a l'Abadesa hi ha un altre cel, a la capella tenebrosa, quan l'ànima s'eleva al cel. 

Per a ella el cos es podrirà i els cucs el menjaran. 

Ell li indica que ella és bella i vividora, “torna al món!” 

El Comte avança cap a ella, però l'abadessa es gira cap a un Sant Crist i li diu: 

“Mira-ho, Ell és més bonic que tu”. 

El Comte es retira. 

 

A tot el duo es repeteix una estrofa: 

“Canta una al·losa de la part de fora, 

Per la finestra entra el sol brillant, 

El cel és blau i resplendent l´hora: 

El Compte i l’Abadesa és vant mirant”. 

 

Cant IV 

Tots es sorprenen que el Comte hagi tornat sense Adalaisa, una imatge de Crist ho ha detingut, 

“per un mort, tu, Comte, que n'has matat tants”. 

El Comte va quedar impressionat de la mirada d'Adalaisa al Crist, plora el Comte. 

 

Cant V i VI 

És de nit, el Comte va a l'Abadia en silenci, busca a les cel·les a Adalaisa fins que la troba 

adormida. 

 

Admira els seus ca-

bells, els sospirs i 

els llavis. L'agafa 

amb força i la treu 

del convent portant-

la al camp. 

Sembla que ho pot 

tot. El Comte vol 

ser immortal, però 

no ´es possible, po-

dria ser com una 

roca o el mar, però 

roca o mar estan 

sols, sense senti-

ments. 

Només et diran l'à-

nima en pena com 

si estiguessis con-

demnat'. 

 

Cant VII i VIII 

Quan Adalaisa obre 

els ulls només pen-

sa en el cel. Arnau a 

la terra. Ella mira al 



 

Associació Wagneriana.  Apartat postal 1159.  08080 Barcelona 

http://www.associaciowagneriana.com   info@associaciowagneriana.com 

 

cel, ell a Adalaisa. 

 

El Comte va sempre corrent pel món, sense nord 

ni guia, com esbojarrat, destrueix tot el que s'o-

posa al seu pas, va deixant un rastre de plors i 

malediccions però els ofega amb els seus crits. 

 

Cant IX 

La mirada d'Adalaisa és tan plena de pietat, que 

Arnau va sentir com si s'enlairés, va llançar un 

gran crit d'horror. 

Creu que al ventre d'Adalaisa ja hi ha el fill, i ai-

xò ja és una cosa terrenal, així que abandona a 

Adalaisa. Ella li diu “Arnau, si jo era teva, tu no 

eres meu” 

Però Arnau només és de les seves correries i la 

força dels braços 

 

Cant X 

L'endemà al matí les monges, que havien enterrat 

Adalaisa feia uns dies, van trobar-la morta fora 

de la tomba. 

 

 

 

 

“EL CANIGÓ” DEL PARE MASSANA 

 

El Canigó és la muntanya pirinenca venerada del catalanisme, ara a França. 

 

Antonio Massana i Beltrán (Barcelona, 1890 – Lleida, 1966), va ser un jesuïta i compositor ca-

talà. Va compondre tres òperes: Canigó (1934), Nuredduna (1947) i Juca Pirama (1950). 

Nuredduna, va ser construïda sobre un poema del mallorquí Miguel Costa i Llobera, adaptada a 

l'escena per Miguel Forteza. 

Segons una targeta, que es troba en l’arxiu, Antoni Massana i Beltran es va fer una audició pri-

vada en forma de concert de l’òpera Canigó, al Casal del Metge, Via Laietana, 31, el dissabte 

el 16 de maig de 1936, a les 5 de la tarda. 

Antoni Massana arribava a Barcelona de l’exili amb el transatlàntic Augustus el 6 de maig de 

1953. La notícia aparegué destacada en la portada de La Vanguardia amb una foto del músic. 

L’òpera s’estrenà el dijous 21 de maig de 1936. Entre els dies de l’arribada i l’estrena alguns 

diaris es van anar fent ressò de l’esdeveniment. 

 

Canigó (1934), òpera en tres actes sobre un text de Josep Carner basat en l'obra de Verdaguer. 

Estrenada en versió de concert al Casal del Metge el 1936; i en versió escenificada el 1953 al 

Liceu 

El Pare Massana amb una partitura 
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Els personatges de l'obra són: 

Griselda, soprano 

Flordeneu, mezo 

Gentil, tenor 

Guifre, baríton 

Abat Oliva, baix 

Escuder, baríton 

Tallaferro, baríton 

Pastor i gaiter, tenor, va ser Diego Monjo, un gran compositor i cantant català, bon amic nostre. 

Fada 1, soprano 

Fada 2, soprano 

 

PRIMER ACTE 

 

A l'Ermita de Sant Martí del Canigó, lloc reial i 

centre de l'espiritualitat de la muntanya. 

Griselda és una humil pastora que està enamora-

da de Gentil (i ell d'ella) en conèixer-se recollint 

Gri

sel-

da 

ma

dui

xes 

i 

fruits del bosc. 

Gentil és fill d'un noble i precisament és a l'Ermi-

ta amb el seu pare Tallaferro i l'Abat Oliva (un 

altre personatge real i essencial a la mitologia ca-

talana) fent el vot de ser consagrat com a Cavaller. 

El Comte Tallaferro és un personatge mític del poema èpic “Canigó” escrit per Jacint Verda-

guer el 1886. El mite està basat en el personatge històric Bernat Tallaferro que comandava la 

vila de Besalú al segle X. 

Guifre, Comte de la Cerdanya és present també. 

La Cerdanya i el Capcir són les seves comarques. El Pirineu, aleshores cobria part del que ara 

és ja de França, com el Canigó mateix. 

Tots porten flors a Sant Martí, és festa amb un Gaiter que canta una bella cançó… les flors en 

forma de Creu espanten els esperits malvats de les cases, aquesta és la raó del costum de posar 

flors a la porta en forma de Creu.  

La presència del diable és una constant a la mitologia catalana, com a dracs a la germànica. 

Arriba un Escuder amb males notícies, els moros han desembarcat de diverses galeres i ataca-

ran: 

“Aixequeu-vos en armes catalans!” És el crit general de crida a tothom. 

Gentil vol anar amb el seu pare a la lluita però acaba de ser nomenat Cavaller i ha de servir 

l'Abat un any. 

El perill moro era no sols militar, sinó que significava també l'enemic religiós. La lluita contra 

el moro era una croada alhora que una necessitat. 
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A la mitologia catalana el lloc mític son sempre les muntanyes pirinenques, ja que la costa no 

era segura per pirates i moriscs. 

 

SEGON ACTE 

 

L'Abat Oliva guareix un embruixat, tots veuen el miracle i lloen el sant Abat, que és la figura 

del fundador de la Catalunya religiosa. 

L'Abat Oliva és un personatge històric, nascut el 971 fins el 1046, benedictí. Va arribar a ser 

bisbe de Berga i Ripoll, encara que abans era Comte d'aquestes terres, renunciant per ser mon-

jo. 

Era de família noble catalana, fill del Comte Oliba de Cerdanya i Besalú, i per part de mare era 

besnét del comte Guifré el Pilós, personatge essencial a la mitologia catalana, perquè històri-

cament va ser l'últim comte de Barcelona designat per la monarquia franca carolíngia. A partir 

de llavors, els comtats es van transmetre per herència i els reis francs simplement van sancionar 

la transmissió. Així, es crea la base patrimonial de la casa comtal de Barcelona. 

La llegenda assigna a més a Guifré el Pilós la creació de l'escut d'armes amb les quatre barres 

vermelles sobre groc. El rei francès Carlos el Calvo amb la sang de la ferida de Wifred als dits 

crea les quatre barres de l'escut d'armes del comtat de Barcelona. 

L'Abat Oliva va patrocinar la fundació dels monestirs de Montserrat (1025), Sant Miquel de 

Fluvià i Sant Martí del Canigó. 

 

Gentil està escoltant el fragor de les armes per a la batalla, però no anirà d'acord amb allò orde-

nat pel seu pare. Pensa en Griselda i mira cap a la serra del Cadi (gran corredor d'altes i escar-

pades muntanyes que separen la Cerdanya del Bergadà). 

Allà hi ha ventisquers que cobreixen la vista, l'Escuder li adverteix que són els mantells d'ar-

miny de les fades que atrauen els amants. 

 

Gentil veu com s'obren les penyes i apareixen les fades cantant en cor. Canten l'amor i a Citera. 

Citerea és el sobrenom de Venus (a Roma), o del nom grec, Afrodita. 

El sobrenom ve de l'illa de Citera al sud de Grè-

cia, on la mitologia fa néixer Afrodita. 

Cal veure el paral.lelisme entre aquesta aparició de Venus amb la del Tannhäuser 

Apareix entre les roques la fada Flordeneu, que es fa passar per Griselda, i Gentil queda ena-

morat totalment. 

“Del Canigó seràs el presoner, que és l'Olimp de les meves fades totes”. 

L'Escuder intenta advertir-lo, li recorda que és hereu de la invencible espasa d'Otger Cataló, 

que el seu pare Tallaferro li ha donat en ser nomenat cavaller. 

 

Però les fades el fan dormir. 

La mítica espasa és un record de l´inici de Catalunya. Els guerrers sarraïns venien amb vaixells 

per envair Catalunya i el comte Tallaferro els combat ferotgement. Sant Guillem de Tolosa 

(768-812) lliura a Tallaferro una espasa perquè el cristianisme no perdi contra l'islam. Aquesta 

espasa llegendària hauria pertangut a Otger Cataló, valent heroi que havia lluitat contra els sar-

raïns en èpoques pretèrites. Otger Cataló, caigut ferit en batalla, hauria mort poc després als 

braços d'un avi de Sant Guillem, que es va quedar l'espasa com a símbol de la defensa del cris-

tianisme. 

L'objectiu principal del poeta va ser crear un símbol per il·lustrar les dificultats del naixement 

de Catalunya. 

 

Canigo en el Liceu 1953 
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Gentil cau als braços de Flordeneu, confosa amb Griselda. El duet de Flordeneu i Gentil és una 

de les parts més famoses de l’òpera. 

I el Cor canta diverses vegades el famós poema: 

 

“Muntanyes de Canigó 

fresques són i regalades. 

Qui us ha vist, ha de morir 

de la mort de l´enyorança". 

 

“Muntanyes regalades 

són els de Canigó 

elles tot l’any flereixen 

primavera i tardor” 

 

Les melodies populars “muntanyes regalades—són les del Canigó” i “Muntanyes del Canigó—

fresques són i regalades”, formen part de l'obra. Semblava inexcusable incorporar aquestes 

fonts folklòriques, atesa la seva localització geogràfica. 

 

Apareix un Pastor que porta a Gentil notícies nefastes de la batalla, creu que Tallaferro hi ha 

mort. Gentil ha deixat l'espasa entre les flors i se'n maleeix. 

Arriba Guifré creient en la derrota i troba Gentil amb les flors i Flordeneu, la fada, s'enfureix i 

mata Gentil. 

 

TERCER ACTE 

 

L'Abat Oliva surt de l'ermita i es troba amb Guifré, esquerp per la que es pensa que ha succeit i 

per haver matat Gentil, vol morir. 

Se'n penedeix però ja és tard. L'Abat queda desolat. 

Arriba Tallaferro amb el canvi de notícies, ha estat una victòria total contra els moros, ja no hi 

haurà més perill d'invasions mores. Va ser ferit però no mort, i recorda com Guifré va matar el 

Rei moro en singular combat. 

Veu com Guifré està abatut i ombrívol, suposa que un dolor ha d'amagar la victòria militar. 

Arriba el cadàver de Gentil, i s'assabenta que ha estat Guifré qui el va matar. Quan vol venjar-

se intervé l'Abat Oliva. Guifré abandona el món civil i es fa monjo. I li explica la raó de l’acte 

de Guifré, en trobar Gentil amb les fades. 

 

Griselda arriba plorant la mort de Gentil. 

Guifré serà monjo en un nou Monestir a Sant Martí del Canigó. 

 

I les fades marxen del Canigó cap a alguna illa abandonada llunyana, enyorant la terra catalana. 

 

Cant final: Ja tenim Pàtria, catalana!, lliure del perill moro. 

 

“LA FADA” D'ENRIC MORERA (1865 – 1942) 

 

Òpera en un ácte i IX escenes 

Jaume Massó i Torrents (text) i Enric Morera (música) 

Estrenada: Prado Suburense de Sitges, 14-2-1897 
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S'havia acabat l'obra el 1895, el 1896 es va presentar a piano per Granados, al Cau Ferrat de 

Sitges. 

A més, Santiago Rusinyol va pronunciar una conferència sobre l'obra en aquesta estrena. 

I després silenci, no es va tornar a representar fins al 1993 a Sabadell, i no més. 

 

Descripció 

 

El text és presentat com una antiga llegenda pirinenca extreta dels Croquis pirinencs de Jaume 

Massó i Torrents. L'acció es desenvolupa al Pirineu catalano-francès, a les muntanyes del Con-

flent, durant el regnat de Jaume I.  

Jausbert de Paracolls manté relacions sentimentals amb Gueralda d'Èvol. Tots dos són plançons 

de famílies enfrontades per antigues rivalitats. Davant la impossibilitat d'alimentar els amors 

impedits per la família de Gueralda, els dos amants decideixen fugir de casa cap a l'estany Ne-

gre. Arribats a l'indret, gaudeixen de la llibertat de llur amor, allunyats de la plana, símbol del 

neguit, enfrontada amb la muntanya, lloc de pau.  

La fada de l'estany, que ja de bon començament havia manifestat el seu neguit amorós, els con-

templa i s'enamora del noi. Per tal de fer-se'l seu, li pren l'espasa en el moment que descansa i 

la mulla en l'aigua de l'estany. Quan arriba el pare de Gueralda a la recerca de la seva filla, té 

lloc un desafiament en què Jausbert mor a mans del persecutor, atès que la seva espasa ha per-

dut tota virtut. Un cop el pare de Gueralda, ella i llur seguici tornen a la plana, la fada surt de 

l'estany i s'emporta el cos de Jausbert. 

 

Significació 

L'estrena de l'òpera fou considerada un esdeveniment cabdal en el marc de la IV Festa Moder-

nista de Sitges. Per fer-la possible, es formà un tren especial des de Barcelona que dugué els 

modernistes a la població marinera, els quals ompliren el teatre, tot satisfent llurs expectatives. 

Morera preparà una partitura breu (una hora de durada) que descansava en els valors sonors de 

moda, el wagnerisme que ja estava fent furor entre els modernistes: manca d'episodis tancats, 

Enric Morera component en el seu estudi. 
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diàleg continuat entre els protagonistes i orquestració rica en matisos tímbrics que subratllaven 

l'evolució del drama.  

L'escena central de l'òpera, el duo d'amor entre Jausbert i Gueralda, evoca Die Walküre, de 

Wagner. 

L'argument, el contrast entre la plana i la muntanya, era un dels tòpics literaris del moment, 

així com la referència a la fada, personatge fantàstic representat per la iconografia modernista i 

per la literatura lírica de l'època, des de Mendelssohn (Lorelei) fins a Wagner (Die Feen), que 

representava la seducció femenina i les forces obscures. 

Els figurins escenogràfics de Labarta van contribuir a accentuar el caràcter modern del drama. 

 

Personatges: 

 

La Fada 

Jausbert de Paracolls 

Gueralda d’Evol 

Senyor d'Evol, pare de Gueralda 

Rabadà, de 15 anys 

Pastor 

Homes de Guerra, Fades, Pastorets, Tallvent, cvall. 

 

Escena al Llac Negre, que és un dels tres llacs a la zona de Noedes, entre el Conflent i al com-

tat de Fenolledes, en temps de Jaume I formava part de Catalunya i Aragó. 

 

Escena I 

El llac amb una cabana i alguna vaca. És l'alba, de 

la cabana en surt un pastoret i de l'aigua en surt 

una Fada. 

La Fada crida el pastoret que entri amb ella a l'ai-

gua per veure el seu Palau i estar entre els seus 

braços. 

 

Escena II 

Surt el Pastor, la Fada se submergeix. Aquest avi-

sa que no hi ha res de bo al llac, només bruixes, la 

seva aigua la beneeixen cada any però sense 

aconseguir evitar-les. 

Si els llences una pedra a l'aigua veuràs com les 

fades són diables en realitat. 

Però el Pastoret només les veu com a belles i 

desitjables. 

 

Escena III 

El Pastor va amb les vaques, torna a sortir la Fada 

a cantar la seva crida al Pastoret, ja no estarà mai 

més sol si entra amb ella a l'aigua. Quan el Pasto-

ret s'ho està pensant, torna el Pastor a trucar-lo a 

la feina. 

 

Escena IV 
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Surt amb sol i totes les muntanyes s'il·luminen, tot és bellesa de la Natura. 

Arriben sobre un cavall Jausbert i Gueralda a galop. El cavall blanc es diu Tallavent. 

S'inicia el duet d'amor llarg i bell entre tots dos. 

El pare de Jausbert va ofendre el de Gueralda, i encara que ja va morir l'ofensor, el pare de 

Gueralda vol venjar al seu fill. Tots dos amants han fugit buscant la pau. 

És un cant a l'amor i la natura, la pau i les muntanyes. Gueralda encara té por de la reacció del 

pare. I recorda la llegenda de les fades malvades del llac. 

Jausbert canta a la bellesa, mai no ha vist res al llac que sigui perillós, cal oblidar odis i exalçar 

l'amor. 

Geralda recorda el seu viatge a Barcelona per honrar el Rei Jaume I, que acabava d'alliberar de 

moros Mallorca, aleshores va conèixer Jausbert que era un escuder, el seu pare havia mort a la 

guerra. Tots dos dormen abraçats, 

 
Escena V 

Quan dormen, surt de l'aigua la Fada, que truca les altres. 

Van vestides amb estil medieval, cabell ros i una lleugera túnica verda. 

Miren els dos enamorats, i la Fada és gelosa: “Jausbert serà meu”. 

Se sent llunyà el cor de les fades del llac proper d'Estelat, que s'alegren que la Fada aconse-

gueixi el jove. 

La Fada està decidida que Jausbert sigui seu, i fa que s'encanti l'espasa de Jausbert per deixar-

ho indefens. I el seu escut l'enfonsa al llac. 

“Gueralda, Jausbert no serà teu, viu o mort serà meu. Adéu” crida la Fada. 

Escena VI 

Arriben quatre homes a cavall i veuen els dos amants dormint. 

Jausbert primer creu que és algun ós o llops, però després ja entén que són homes. No té por, 

s'hi enfrontarà. 

Escena VII 

Venen molts homes armats, Jausbert es posa davant Gueralda amb la seva espasa. 

Un dels guerrers li recrimina haver robat a Gueralda, i haver-se refugiat a la llar de les Fades 

del llac. 

 

Escena VIII 

Arriba el Senyor d’Evol, pare de Gueralda. 

Maleeix Jausbert i la seva filla. Demana als seus homes que l'aturin, però Jausbert l'acusa de 

covard al portar tants homes de guerra contra ell sol, que s'atreveixi a un duel entre ells. 

Com que la seva espasa ha estat maleïda per les fades, Jausbert és ferit de mort malgrat el seu 

valor. Els guerrers lamenten la mort d'un valent. 
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Però el Senyor d'Evol és cruel, no vol enterrar-lo com un cavaller, i el fa penjar d'una roca per 

deixar-ho als corbs. 

Tots maleeixen el lloc, mentre les fades els maleeixen a ells i envien una gran tempesta, tots 

se'n van espantats amb Gueralda. 

 

Escena IX 

La tempesta tan de sobte i forta espanta els pastors que entren a la cabana, el Pastor creu que 

potser el pastoret ha tirat pedres al llac contra les fades, no vol tornar més a aquesta zona amb 

les vaques. 

La Fada abraça el cos de Jausbert i se l'emporta amb ella al fons del llac. 
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